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-EL DOELAJE DE PELICULAS. Y LA WGNETI”A VISUAL

J——

Istvin Fodor; Film Dubblmng- Phonetic, Semiotic, Esthetic and Psychologlcal A~
, : ggggi L _
| Enske, Hhmburgo, 1976 (109 péginas).

chor, lingﬁista hingaro, aborda en esta obral el’ doblaje de pelfculas
desde un punto da viata multidiaciplinar (linglifstica en general fonética, gew
_miética, traduccién, estética vy paicolcgia) Su obra nos confirma en nuestra opi
‘Hidn de’ que la problemitlca de la traduccidn no se puede abordar, por lo general
desde un punto ds vista exclusivamente lingitfatico, al formar parte la traduceidn
de procesoa de eomunicaemdq intercultural a través de medios gue pueden ser muy
diferantes y eomplejos.

Venimos estudiando en esta revista diferentes tipos de traduccidn en los
que el texto no ea el Gnico elemento constitutivo del mensaje: la imagen estdtica
del cGﬁic, la mﬁsica dé la cancidn, son elementos @ tener en cuenta y que inoluso
pueden llegar a cobrar més importancia que la palabra en la wnidad de la que for-
man pafte. | |

En el caso del cine, la imagen serd el lenguaje m4s informativo al que se
subordinarin los demés, determinando nuestro texto al deeidir o completar 8u sig-
nificacidn ¥ su forma, Ademés, al ser la imagen un elemento no traducible, deja~
rd al texto wtransformando la palabra hablada-, como tnico elemento traducido de
entre‘toda una situackén forfnea. Esto creari interferencias de todo tipo, algunas
de las cuales sin estudiadas por Fodor,

Otro problema importante de la traduccién para el doblaje serd el gue nues-
tro texto en la iengua téfmino no constituye la forma final de la traduccibdn; su
finalidad es la de sef guidén para la interpretacién, por lo cual hebrd de respetar

las convenciones y formas de la lengua oral y no las de la escrita.

Finalmente, la necesidad de sincronismo entre nuestro texto y los demds ele

mentos del mensajeé cinematogrifico supondri nuewvos tributos a pagar en detrimento
de nuestra libertad creadora y de la fidelidad al texto original, El tema del sine

cronismo cinematogrdfico ewtd desarrollado de forma exhaustiva en este libro.

1 - Hemos recibido el libro con posterioridad a la entrega de nuestro artfculo

"La tradueeién y el cine, El subtitulado", para este mismo nfmero,

Te



Seleceionaremos de eata obra la informacidn y los enfoques que considera-

mos més interesantes para el traductor, asi como, por su novedad, la totalldad
‘ide su bibliograffa, Nuestra admiracién por la obra de Fodor ea totalsz por lo que
este trabajo de resefian va a ser fundamentalmente un trabgjo de divulgacidn sobre
lo que otro ha escrito,

PROCEDIMIENTO TEQNICO DEL_DOBLAJE .

Aﬁnquepuedan presentarselliggras_variantes ent§g lpshéifgrenﬁéai§§$uﬁ%03
de doblaje analizados, se puede generalizar describiéndg,p#uggtoéc de la:siguien~
te manerat . ‘ :;” _

- Preparacién del texto en la lengua origen y tr;dgcéi§n del m;gmo.

- Los actores de doblaje ¥en la versidn original cqmpleta'antgs de comen-
zar su trabajo. |

= Se proyectan pequefiss "tomas" de unos quince ﬁgtrcs, de las que se ha sg
parado el diflogo. Los actores verdn estas tomas "mudas" tantas veces como sea ne
cesario, . N .

~ los actores hacen pruebas de &i&cién del texto tradugido iﬁtggtgndc hacer

coincidir el inicio y final de cada parte del texto con los movimientos de habla

Que 8e ven en p&talla. Estas interpretac;dnes son gggbadqgwygdgfgllaa:se seleccio~

nan las que reinen mejores condiciones de sineronismo, -

- Las grabaciones anteriores se incorporan ﬁila“ointaa*Las cintas‘dobladas

de las tomas se empaﬂman ¥ ge vauelven a 1ncorporar las bandas de mdeiea y ruido que

se habfan separado anteriormente,

~ Estas cintas con el sonide mezélgdp‘vue;qgg,gﬁgpf:}glppgga‘ omprobaciones
~ E1 director de doblaje pueda modificar ql_te;tq'traduciﬁo_g iéc;axgp‘de
todo el proceso si lo considera necesario para un mayor sincrdnismo.
SINCRONISMD
A veces se utiliza el término "aincronizacién".para describir fodo'el‘pro~
ceso de doblaje., Se distinguen trew tipos de sincronismot

1) Sincronismo de caracterlzacién; es la armonia entre la voz del actor

que dobla y el aspecto, ademanes, gesticulacidn ¥ andares del actor o actriz de

la pelfcula,
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2) Sincroniamo de contenido; seré la congruencia entre la nueva versidn

del texto y el argumento de la pelfoula,

3) Sineroniamo fonético. serd la armonfa entre los movimientos articulato

rioa del habla visibles y los sonidos gque se oyen,

Aunque la mayoria de los expertos cinematogrificos opina que el sineronis-
mo de caracterizaeidn y el de contenido ‘deben predominar sobre el fonético, Fodor
e3 de la opinién de que no se debe concader una prioridad,zncondzcional a n;nguno
de ellos sobre los dem&s. E& valor relativo de cada uno de ellos dependeré del p§
blico al qua vaya destinada 1& pelicula doblada.

SINCRONISMO FONETICO

No éxiste ninguna relacidn acﬁstxca entre los sonidos producto del dobla-
Je y los originales. Ebtos ﬁltimos no determinarin en ningin sentido ffsico la
meva secuencia de sonidosf Loa factores decisivos paras decidir los sonidos tér-
mino vy sus sécuﬁnciﬁs sérén la formacidn del sonido en la imagen y el confenido
del texto original.

Aunque la compren31dn del habla vocal depende principaimente del oido, la
pereepci&n visual también deaanpeﬁa un papel importante en ella. MJentras las on-
das sonoraa emitidas por el hablante son percibidas por el ofdo, la vista percie
biré 103 movﬁnientos de los labios y cualquier otro gesto realizado. El egpectador
cinamatogrifico de hay dia eati eepecialmente educado para realizar una "lectura"

alela de 10 que se dice en pantalla como sonidos de habla y también como los mg

SR

vimientos a ellos aaociados. Percibiré ficilmente cualquier asincronismo entre
ellos, p. aj. la incrongruancia entre la gesticulacidn y movimientos artiomalamorios
del %taliano y los aonidbs del inglés,

Otro tipo de mecanismo activado en el espectador es el kinestético ¢ motor

- - o T (o i e s 3 4 P I B o P S WA ol I i i 4 1 v o . 4 1 i S T e S S hd

MQuerer tradicir el espfritu es ung ambicidn tan desmesn-
rada y fantasmética que la vodemos considerar inofensiva. Querer
tradveir la letra exige una nrecisidn ton extrave~arte e no
hay riesgo alecuno de que se intente,"

J. L.BORGES

"Toute translatlon ne neut +r?nqmet+”9 qu'une neuvre rare

sme et sans sel. e
MONTRESQUIRL,



por el cual se perciben posicidn del cuerpo, pesoy tensidn muscular y nev;mxunto.

La reaceidn motora del espectador se da por aqociaclénaantnxlos estiﬁulos auaitl-
o8 y v1suales. | H T Ce
Por 10 general, cualguiera de loa &res tipos e ‘aiés, auditi-
vos ¥ motores) evoeca los otros dos,. Cuando 105 canales normales.de‘;omunxcaolén su
fren.alguna interferencla, ¢omo un ruido muy elevado,-se aﬁpiifiéa i;%éﬁlsién de
uno de los otros. As{ ante un ruide muy alto, la gastioulacién se. haré més 1ntenqa

para facllitar la lectura de los movimlentos vis1b1es del habla.". .

Los fenémenos paralingﬁistleos o k1n681cos estén éonsﬁituzdosrpor éesfcérej
presxvos que aeompafian a la secuencia de sonidos de habla de fonma més o meros es-
trecha. los mis importantes son los gestos faciales (mimlca), que debe ser entendlu
dos de forma mis amplia que los movimientos de los labios leidos por los sordomu-
dos; los gestos de manos y brazos, y, en general, la postura, ademanes ¥y porte del
cuerpo, En conjunto, estos gestos fac1ales vy corporales reciben el nombre de panto
mima, o o |

La relacién entre la pantomima y los sonidos de habla ae‘&a‘eh uﬁa'doble ver
tiente: como pecullaridad soclal & individual y en lé.éébéiaclon exlstente en’ todas
1,8 1enguas antre palabras o frases determinadas y gestos que las acompaﬁén.

| Desde el punto de vista del doblaje, eonstitulré una diflcultad la ausencla
en la lengua término de los gestos o movimieﬁtos axpresivos de la original y la apal
riclén de aignificaexones opuestas an las dos culturas para el mismo gesto. Eate es

o

el caso del movimiento de cabeza que significa asentimiento en nuestra eultura ¥ en

otras orientales significa denegacién. o~

1oz tipos extrovertidos meridionales tendrén una gesticulacién mucho mfs rix
ca e intensa que los introvertidos; no hay mas que eomparar el despllggue gestxcula
torio al hablar un italiano ¢ un eapaficl con el de un’ 1nglés. o

LA FONETICA VISUAL

Recibe este nombre la mieva disciplina que se ocupa del estudio de la pro-
duccién de sonidos de habla como movimientos viéibles ¢¢uhab1§f‘

Fodor describe en su obra el papel de los diferéhtes-drganos fonadores en la
formacién de los elementos de habla visibles, as{ como 1a manifestacién visual de
raggos sonoros, La descripeidn no se hace‘861amenﬁé eon'reférencié a 158 sonidos
ajdslados! también se analiza la manera en que la articulaciﬁn de los sonldos den-

tro de la cadena hablada afecta a las manifeataclones visudles que le acompaﬁan
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La mayor parte de sus aportaciones las veremos incorporadas al punto ai-
guiente. Ahora vamos a mencionar algin aspecto caracterfstico,

N Inicio. final y pausa :‘

E& inieio y final serén de la mayor importancia desde el punito de vista del
doblaje. EY" movimiento iniéial aparece de forma perfecta sélo en la formacidn del

'primer aonido de la secuen01a y el movimlento final se da de forma perfecta 3dlo en

parte de una posicidn de reposo de la boca o no retorna a alla, _Jto sugede cuan-

do- el hablante eaté fumando n puro, comiendo, beblendo, mascando un chicle, o a
conseeuencia de una sorpreaa o choque emoeional,
| Las pausas 8¢ deben mantener £en el doblaje alléd donde el actor haga invermup

‘clones visibles ¥ serdn independientes de los lfmites de la palabra ortogréfica de
la lengﬁa'or;gen.

~_‘ Es elvraagO»SOnoro que va a representar mis implicaeiones enn el proceso de
doblaje. Ei ritmo dée- produccidn de los sonidos varfs mucho de un 1nd1v1duo 4 otro
¥ también segﬁn el tema del discurso, la situacidn oxtralingﬁistlca o contexto y
las-tensiones emocionales del hablante.

Ademds existen variaciones nacionales gegiin las diferentes lenguas, La velg

cidad media de silabas por minuto seré de 350 para el francés, 230 para el alemén,

220 para el britdnico, 175 para la mujer estadounidense y 150 pera el hombre esta-

dounidense,

Afn en el caso de que los sonidos de habla no se puedan discernir con cla-
ridad debido a condiciones adversas, la velocidad de emnisidn de los mismos se apre
eciard sin ningﬁﬁ problema a través dd la observacién de los gestos faciales y la
velocidad de movimiento de los labios. Ademds, si la velocidad supera un cierto 11
mite, 2l reconocimiento visual de los sonkdos se hace imposible. La velocidad me!-

| dia ea de 4—5 sonidos por segundo. E1 ojo normal puede percibir y reconocer correg

femente los movimientos articulatorios de 9 sonidos de habla por segundo.



PRIMER PLANO = ANGULO LATLRAL 7
8610 se advierte. da siguf'
l.e= vocales abiertasg

©'y final

PRIMER i»LANo - ANGULO DOR.SAL
En esta posxci6n, poco habxtua:
mucho el 1nic10 u flnal del ciscur

PLANO MEDIO = ANGULQ FHONTAL
Puede que en esta
apertura de 1la boca, p
serin losg siguientes:
1.~ consonantes labiales (bilabiales
2o~ demis consonantea (dental '

Sem vocales abiertas

few vocales €erradas

En cualquier circunstanf
nicio w final del dlscurso. o
PLANO MEDIO - ANGULO LATERAL

"En condiciones normalie
Tow consonantesy Loh
2 vocales) '

Si se distinguen el iniciofiy" Tingl e
PLANO MEDIO - ANGULO DORSAL =,' T R g | LR s d -4,-‘;-‘;;' PURE

5810 se pueden distinguir. el. inicio yg‘inal del. diapunso.;
PLANO LARGO ANGULO FRONTAL
le~ vocales

2= consonantes
Inicio y final del discurso.‘L

PLANO LARGO = ANGULO LATERAL .
Principio Y final del discurso.

PLANO LARGO w ANGULO DORSAL wE s dee i
Con mucho, se pueden 1ndénﬁifi%g¥ﬁéifai encio
final del discurso. o L
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na indicacidn sobre el estado animico del hablante. Con'
personas corpulentas se puede discernir el inicie’ y ‘final
de la emisi&n. S R Lo ey e 4

Combinando los tres &ngulos y tres planos expuestos“ f'

mos seis posxciones béamcas,
medias. *

PRIMLR PLANO ANGULO FRONTAL

’.

mada uno de los grupos..

C€

deo- Consonantes labiales (bilabiales, labiodentaleu

“2,- Consonantes dentales, consonantes: palatales Y consonantes‘velares
£3°~ Vocalesy abiertas 1ab1alizadasl s D
‘4o~ Vocales abiertas no labializadas® - .
See Vocales semiabiértas y semicerradas labializadas> - =
3.~ Vocales semiabiertas v semicerradas no labialiZadasq
7e= Vocales cerradasg 1abialzzadass
8.~ Vocales cerradas no labializadas6
En caso de periodos cortos Yy muy bien articulados se- puede disg
txngulr entre llas consonantes bilabiales Yy las’ lablodentalea."
En'caso de: articulaci6n pocoiclaray las’ vocales intermedlas

(samiabiurtas Yy semicerradas) se podrén confundir o’ ¢6n 1as
ablertas o con las cerradas.

intensidad ni la cantidad. Si la intensxdad ¥y eleva‘:
res normales, este hacho puede resultar patente.
del discurso puede resultar  muy claro

ar v - mnum—-uuu*-n-mﬂm---—u

L

sripciones’ fonbticas y su clasxficacib“*
iiccionarios de lingﬁistica,

10UNIN; Georges, DIccionarioc de Lingﬁistica, Lébor, Barcelona,,l982
JUBOIS, Jean y otros, Diccionario de Lingl} stica, Alianz Madtld 19?9

lermanecen separados o extendidos durante® 1 articulaéi&n\las vocales
ser&n no labializadas o sin labializar: (unrounded en’ inglés). Es vocal
zbierta labializada / /, HOT del inglds del sur. . |
' /a/ de ART, ANO; /o / de ALGO |
' /o/ de PONER, /J / de LONG, GORRA. /F/ de PEU,./Q/ de OhUF s
' 1E/ de RED, PERRO, /& / de ABOVE, /e/ de MESA, /ae/ de CAT /A/ de MUCH
‘'/y/ .de UNE, fur/ de GOOD, /u/ de LUZ ' _ : o
"'/i/ de MISA, /1/ de LIP. o S v




PROPUESTAS PARA UN. SISTEMA DE NOTACION PRACTICA

: 3feutudios se usan gistemas de notacidn para destacar
los rasgos fonéticos visibles de lods textos originales facilltando
asi el trabajo de traductores y dmrectores.

“La propuesta de Fodor es la ‘siguiente:

CU = close up {primer plano) FA '+ front angle (&ngulo frontal)
MS =

" SA'# side angle (4ngulo lateral)
‘BA

Vm vocal

H

- back angle (éngulo dorsal)

:vocal alita 1ab1allzada
-vbcal”intermedia~labializada
. vocal baja labializada

= consonante no. labial

tipb /d/ en priﬁer plano con

< ) anorma1“ 
‘>jn”final de habla normal N
final de habla anormal

;HEQmBiGQ‘sefpugdevaﬁadinﬁQtfé,informacién'como.duraci6n de los
:pmovimiéntosﬁfisiblesude‘losilabioéﬂen segundos. _

Vamos a wver uh ejemplo, en.el que podremos apreciar el grado
defsiﬁcronisEO:fonético de la versidn para el doblaje a través del
grado‘de coincidencia de la notacibn con la del texto original:

1) Texto origen: Non, non, ¢a pas.

2) "'I‘f:f"anscri.pciﬁn'-fonética: h3ndsavaps

3). ‘Nmtagibn propuesta: .CU.FA < ¢¢dL ELBL>
4) Texto para doblaje: No, no, give it back
5) Notaei&n propuesta: QU FA £ ¢¢dr 51 Qy}-)

MTovte traductlon repoqe sur un quteme a it 9nt1f1oa+10nc et

et de. projections ‘compllquees analo&ue 3 celvi qui, dans la vie

flh nun
Jlndult_au sacrll@ﬂe, c.est pourguoi

le traducte 1p : ,”ément se téche que si, étant
déjd en poscession d’vne methode rigoureuse, il se connalt
assez,luiwmeme pour comprendre ses propres ambigiiités."

MARTHE ROBERT



LA CANCION _ : et AR LY ST AR

Las notas altas o agudas se daﬁtanﬁdbnﬁm&smcomodidad&en las
vocales anteriores (/a/, /e /, /®/ ) y las notas ba,]as 0 graves en
las velares (/u/, /o/, /d/) o en las cerradas, (/1/ T /u/, LY/ e .

Los escritores de letras mis cuidadosos tratan de ev1tar la -
incongruencia de notas y sonidos vocélicos dentro de, lo p081b1e. En
caso de darse, los cantantes intentan evitarla, formando el sonido
més cerca de la posicibn propicia. Esto. produce. deformaclones en los
movimientos de la boca del cantantes y, al exigir el canto una ten-

sibn muscular més fuerte, la articulaci6n vis’ble .88 presentaré du~

la posicibn. de los focos. lumanoscs.

4) El tamafio de la pantallas. El asincronzsmo

de discernir en la pelficula proyectada ‘on ' televi316n~qué 2 mcine."
5) La accibn. Puede desviar la atencidn del eapectaddr fuera'del dis-

curso y log movimientos articulatorios« ,
6) La relacidn entre los sistemas vocdlicos de la lengua ‘origen y la
lengua término. ' : :

7) Las caracteristicas del espectador: . .o CiumaT

a) Tipes motor, visual- y ‘auditivo (segﬁﬁ‘la dmportancia relatie-

va de los diferentes tipos de percepﬁi&nfenwla%comprensmén

de los sonidos dethabla ™~ -#i: ' R

b) Tipo de atencibn subjetivo y obje

. ves a la observaci6n ‘de los detallestob39t1vo) percibirét

con mis facilidad el. asincronismo que 1las mujeres, més in

clinadas a fijar la atencm&n en el conjunto global de es

tfmulos (subgetlvo).

c)_Edad. Los nifios y adolescentes ‘ti ‘una ‘mayor capaci~

dad de percepcién de los movimlen

‘“corporales.

1

Nos informan profesionalégﬁdélhcanié’dé'q 6. /i/ ‘es
cales mis apropiadas para la émiéign’éé”hbfds’dgu&ééa

-



'd)_Inteligencla y cultura.
e)HProfesi6n.'
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