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1. EL LENGUAIJE DEL CINE

En tanto que en el tebeo la informacién que ¢ste contiene (texto e imagenes) se
percibe a través de un solo medio (la vista), en el cine lo percibimos a través de dos
vias diferentes, la vista y el oido (aunque se ha llegado a experimentar con la inclusién
de estimulos olorosos v tactiles en las peliculas, hoy por hoy esto solo tiene una
importancia anecdética).. El cine es por tanto un medio audiovisual, al menos desde
la introduccién del cine sonoro (the talkies).

La imagen cinematografica en movimiento contiene elementos significativos
diferentes, entre los que se encuentran el color, el plano, el sngulo, los efectos
especiales, el montaje, el ritmo, etc..

El sonido.contenido en la banda sonora de la pelicula se descompone en tres
pistas diferentes:

- palabra (objeto directo del trabajo de! traductor),

- ruido (que sitfia 1a accibn y resalta los detalles),

- misica (que puede ser objetiva o subjetiva, esencial o funcional; puede servir
como sublimacién o rebaje del ruido o la palabra, para ambientaci6n, como recuerdo
y sugerencia, como revelacion y estimulo).

Los dos lenguajes componentes, el de las imégenes y el del sonido, estén
estrechamente vinculados, se han de fundir en un solo producto, siendo esta unidad
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situacién o el personaje. Por ejemplo, un personaje con un caricter fuerte no suele
hablar como un pusildnime ni el ganador de un Premio Nobel puede dar su discurso
de aceptacion hablando como un carretero.

3) El estilo del didlogo no suele ser nunca retérico ni literario, sino funcional.

-4) El dislogo suele evitar la redundancia con respecto a la imagen, Los personajes
no deben explicarnos con palabras lo que estd ocurriendo en pantalla.

El proceso de preparacién del didlogo (normalmente realizado por especialistas)
exige por tanto una atencién especial para decidir cudndo, c6mo y qué se ha de hablar.
Obsérvese que la elipsis encuentra un campo abonado en el cine dada la riqueza de
sus procedimientos narrativos; baste recordar el papel de la imagen como principal
portadora de informacion. Siempre que se puede elegir, la comunicacién se hace a
través de la imagen y no del sonido. ‘

3. Variedades regionales de lengua y el neutro.

El piblico en general experimenta cierto rechazo hacia las peliculas traducidas a
variedades de lengua dialectales o regionales que no son la suya propia. Baste recordar
los primeros afios de Television Espafiola en los que todas las peliculas
norteamericanas eran dobladas en Puerto Rico y el efecto que producian sobre los
espectadores espafioles las golpisas o el uso del pretérito indefinido en lugar del
pretérito perfecto para los pasados inmediatos: cuando no se introducian en la
traduccién efectos cOmicos que no estaban en el original, se provocaba en el
espectador con cierta sensibilidad lingiiistica una constante irritacién. Para ¢l caso del
inglés, nos encontramos con €l problema principal del efecto que produce el inglés
norteamericano del original sobre los espectadores britdnicos o del inglés britdnico
sobre los espectadores norteamericanos (con la gran simplificacién que supone hablar
de un inglés norteamericanc y de un inglés britdnico).

La solucién primera a este problema fue la multiplicacion de traducciones, Las
peliculas s¢ doblaban en una versién para Espafla y otra para Hispanoamérica..., para
darse cuenta de que el supuesto "espafiol de Hispanoamérica” no existia tampoco y en
realidad consistia de innumerables variedades de espafiol bien diferenciadas y que los
espectadores eran capaces de distinguir. Ni siquiera la elaboracion de dos versiones
latinoamericanas -una argentina y otra mejicana- resolvia suficientemente el problema.
Para el inglés, y como caso curioso, se ha legado a dar la traduccién intralingiiistica
entre ¢l inglés britanico y el norteamericano como una forma de al menos mantener
los chistes.

La roptura del monopolio de los estudios de doblaje norteamericanos, que
realizaban la traduccion en Puerto Rico, Méjico o los mismos estados Unidos, ha
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llevado una buena parte de la traduccién de doblaje a Argentina y los argentinos se
han planteado todos estos problemas. La solucion argentina no pasa por la
diversificacién de traducciones sino por todo lo contrario, por la elaboracién de una
version universal para Hispanoamérica. Esta version universal es la versién en neutro,
El neutro’ es una variedad artificial de lengua en la que se intenta suprimir los
elementos més caracteristicos de las variedades especificas (tiempos verbales como el
pretérito perfecto, léxico dialectal como el del lunfardo, pronunciaciones locales como
la aspiracién portefia, etc..). La utilizacién del neutro tiene razones principaimente
econOmicas pues permite reducir mucho los costes de la traduccién con una supuesta
mayor compatibilidad. No estd claro sin embargo si el neutro va a resultar en una
‘aceptacién universal o en un rechazo universal.

Dada la influencia de los medios audiovisuales sobre Ia lengna de los

espectadores, los resultados de esta politica -alentada desde el gobierno argentino- son
imprevisibles.

4. El sincronismo en la traduccison.

En el caso de la traduccién cinematografica, la necesidad de concordancia o
sincronismo entre la palabra y los demés elementos del mensaje cinematografico
supone actuar en detrimento de nuestra libertad creadora y de la fidelidad al texto
original. En este sentido la traduccién cinematogréfica es un caso claro de lo que
venimos denominando traduccién subordinada (constrained translation). Véase
Titford (1982) y Mayoral y otros (1988). '

A veces se utiliza el término sincronismo para describir todo el proceso dei
doblaje. Pero en un uso més estricto reviste significados diferentes, En el caso mis

sofisticado de la traduccion del cine (el doblaje) se distinguen tres tipos de

sincronismo:

1) Sincronismo de caracterizacion: es la armonia entre la voz del actor que dobla
y el aspecto, ademanes, gesticulacion y andares del actor o actriz de la pelicula.

2) Sincronismo de contenido: sera la congruencia entre la nueva version del texto.

y el argumento de la pelicula. Esta congruencia no depende sdlo de la calidad de la
traduccién. Por muy buena que ésta sea, pueden darse casos de falts de asincronismo
por diferencias culturales en signos no lingiiisticos, Por ejemplo, el movimiento de
cabeza que en nuestra cultura significa "no" en otras culturas significa "sf;" hay gestos
que son peculiares de una o varias culturas y no de otras, como algunos de los gestos
italianos que no se usan en Espafia; ¢n unas lenguas se gesticula mucho més que en
otras (piénsese en un actor italiano con voz en inglés briténico). Por otro lado, también
pueden darse casos de falta de sincronismo por otros factores como es el caso del
tempo o velocidad con la que se habla, ' ‘
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3) Sincronismo fonético: ser4 la armonia entre los movimientos articulatorios del
habla visibles y los sonidos que sc oyen.

4) En el caso det subtitulado, los traductores debemos considerar el sincronismo
de contenido que el texto traducido deberd mantener con los otros componentes del
mensaje; por un lado con el didlogo y por otro con las iméagenes, la misica y el ruido.

No-queremos decir con esto que los diferentes lenguajes deban decir lo mismo sino

que, salvo la voluntad expresa del creador, no deben contradecirse.

El sincronismo fonético, que sélo tiene su razén de ser en el caso del doblaje,
habréa de ser sustitnido en el caso del subtitulado por un nuevo sincronismo, grifico
podriamos denominarlo, que impone servidumbre de tiempo/espacio a los subtitulos
en relacion a la duracién de los parlamentos o rétulos correspondientes y que nos da
los dos principios fundamentales del subtitulado: -

1) Un rétulo completo habra de estar exactamente en pantalla el tiempo que tarde
en emitirse el mensaje correspondiente (todo el texto correspondiente al parlamento
estard en pantalla durante su emisién).

2) El subtitulo debe tardarse en leer (de forma comoda) el mismo tiempo que
dure su parlamento correspondiente.

5. Tipos de traduccion cinematografica,

Se puede encontrar una magnifica y detallada descripcién de las formas que
adopta la traduccidn cinematografica tanto desde un punto de vista diacrénico como
sincrénico en la obra La traduccié cinematogrifica, de la catalana Natalia Izard
(1992).

Habria que sefialar en primer lugar que son muchos los que prefieren referirse
a adaptacién cinematografica y no a traduccién cinematografica. Este punto esta
desarroliado en Delabastita (1989:213-215) y las razones que se aducen para negar la
propiedad de la denominacidn de traduccién son las siguientes:

1) Muchos elementos verbales de la versiop. original no son traducidos.

2) Las restricciones impuestas por las exigencias de sincronismo a menudo impiden
la condicién de fidelidad al original.

3) La traduccién de los didlogos se ve acompafiada con frecuencia de otras
operaciones como los cortes.

Desde el punto de vista del objetivo de este trabajo, la cuestion resulta un tanto
bizantina y no nos vamos a detener en su discusion, aceptando ambas denominaciones
siempre que se refieran a lo mismo.
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El doblaje es la forma habitual de traduccién del cine en los paises no
angloparlantes. En la pista sonora de la pelicula correspondiente a la palabra se
sustituye la grabacion en la lengua original por la grabacién de una nueva
interpretacién en la lengua de término. No existe un refacion fonética entre fos sonidos
de la version original y los de la doblada. Los movimientos visibles del habla en la
pantalla se deben corresponder con los sonidos de la versién doblada.

La traduccién a vista o la interpretacién simultinea s¢ da en ocasiones en las

que no existe tiempo para el doblaje ni para el subtitulado y la pelicula se ha de

proyectar ante un plblico que no comprende la lengua en la que se expresan los
actores. '

El trabajo se puede hacer con interpretacién simultdnea, trabajando con el guién
0 sin €], 0 leyendo una traduccién previamente preparada del didlogo. En ocasiones se
ntenta atenuar la interferencia eatre los didlogos en las dos lenguas disminuyendo el
volumen de reproduccién de fa banda sonora, lo cual ocasiona nuevos problemas por
la recepcién de la miisica y el ruido en condiciones muy deficientes al tiempo que se

Producen también con mayor facilidad problemas de asincronia en la lectura o
nterpretacion,

Otro tipo de trabajo para el intérprete (no el més recomendable desde el punto
de vista de la comunicacién) consiste en contar a los espectadores lo que estd
§ucediend0 en pantalla. Este procedimiento consistiria bésicamente en una
interpretacion simult4nea (con una gran simplificacién del discurso) en la que el
didlogo se transforma en una narracién de estilo indirecto. $i en la lengua de origen
tuviéramos un fragmento de didlogo como el siguiente:

- 4Cémo estd tu padre? Me han dicho que cayé enfermo de una pulmonfa, (Ha
sido grave? ¢Se ha recuperado ya?

¢l resultado de la interpretacion podria ser algo ast:
X le pregunta a Y por la salud de su padre.
El subtitulado consiste basicamente en la'sobreimpresion o sobreproyeccién en

la pelicula de un texto escrito que traduce lo que se oye en la pantalla en la lengua

original. La duracién de los subtitulos se hace coincidir con la de sus correspondientes
palabras pronunciadas.

El texto traducido (los subtitulos) se ordena en una o dos lineas. Para su
proyeccion se pueden seguir procedimientos diferentes:
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a) Sobreimpresion en la imagen fotografica:

1) con tipos blancos,

2) con tipos blancos o negros segdn el contraste con el fondo,

3} con tipos blancos con reborde negro,

4} con tipos blancos sobre fondo negro (ocultan més de la imagen original).

b) Proyeccion simultanea de los subtitulos fotografiados desde otra méaquina. Se
suele hacer con luz amarilla para un mayor contraste y puede presentar graves
problemas de sincronizaci6n. Este método se emplea s6lo cuando no ha habido tiempo
suficiente para utilizar el primer procedimiento o, en mucho mejores condiciones
técnicas, en la televisiGn,

Delabastita (1989:203) ofrece constancia de Ia incorporacién reciente en los
estudios de television de nuevos sistemas de subtitulacién asistidos por ordenador ¢
Izard (1992:99) lo concreta para la traduccion de video y como técnica que se empieza
a utilizar a partir de 1985 para el cine. El ordenador proporciona un medio de calidad
para la sincronizacion técnica dé los subtitulos (su grabacion en el lugar adecuado de
la pelicula mediante sobreimpresion -video- o mediante sobreproyeccién en cinta
aparte para el caso del cine) y permite también como medio electrénico Ia postedicién
del texto, pero el trabajo de sincronizacion traductora (ajuste del texto al espacio y a
1a velocidad de lectura) continiia siendo trabajo del traductor.

En los documentales cuando aparece didlogo 1o hace bajo Ia forma de entrevistas.
El resto del mensaje verbal corresponde principalmente a narracién, canciones y titulos
narrativos, La traduccién de documentales puede seguir dos sistemas diferentes. En el
primero de los casos, se sigue el sistema de subtitulado y el trabajo a realizar es el
mismo que el que corresponde a peliculas no documentales, En el segundo de los
casos, se sigue un ‘sistema semejante al del doblaje pero en el que la Gnica
sincronizacién necesaria es la de principio y final de parlamento (en realidad el
principio de la traduccién de cada parlamento sigue cierto retraso en relacion al
parlamento original). En este sistema se suele mantener el discurso original aunque
se disminuye su volumen cuando coincide con el discurso traducido. Son locutores los
que doblan y el guién traducido al espaiiol desde el inglés s6lo deberd tener en cuenta
que habra que acortar ligeramente ‘los parlamentos dada la mayor extensién de la
version espafiola (en el caso del espafiol peninsular, su gran velocidad de diccidn puede
hacer que la version espafiola doblada no sufra recorte de extension en relaciéon con
la version original inglesa e incluso que en algunos casos pueda legar a ser mas larga).
Esta sincronizacién, mucho menos exigente que la del doblaje normal, se puede hacer
por el traductor (o por el traductor y el locutor) con simulacros de locucidn.

En Rusia se estd siguiendo en estos tiempos en la televisién un sistema de
voice-over con todo tipo de peliculas incluidas las dramaticas, sin acudir a la
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sincronizacion fonética y manteniendo con volumen bajo aunque audible la banda
sonora original. Probablemente responde a una situacién de precariedad de medios y
en un futuro habrd que estimar su efecto sobre los espectadores.

6. El subtitulado.

La palabra escrita tarda mdés en ser percibida que la oral. La escritura y la lectura
son més lentas que la pronunciacién y la escucha para las mismas palabras. Esto
supone gue mientras un acto en la pantalla pronuncia una determinada frase, en el
subtitulado no se puede reproducir ésta por completo si queremos mantener la
correspondencia entre la accion y el didlogo (suponiendo que el subtitulado fuera una
mera transcripcitn de lo que se dice en pantalla). Si transcribiéramos integramente el
didlogo en subtitulos, la velocidad de lectura del espectador deberfa ser
extraordinariamente répida si quisiéramos leerlo todo mientras era pronunciada. Por
tanto, el subtitulado tiene que ajustarse:

a} al desarrollo de la accién y del diglogo real (sincronismo);
b) a una velocidad de lectura que permita la comprehsién cémoda del texto.

Un nuevo problema se nos plantea con la traduccién a lenguas cuya expresion es
naturalmente maés larga que la de Ja lengua de origen (por ejemplo, del inglés al
espafiol). A Ia simplificacién que la velocidad de lectura nos impone, habria que afiadir
la que aporta el hecho de que en espaiiol decir las mismas cosas resulte mds largo. Un
caso extremo es que se presenta en aquellos paises bilingiies en los que el subtitulado
hay que hacerlo a ambas lenguas oficiales (en Bélgica, al francés v al neerlandés). La
extension de la traduccion se ve reducida drdsticamente en un 50%. En otros Casos,
la reduccién en la extensién del texto en la traduccién viene impuesta por un velocidad
de diccidn superior en la lengua de origen a la de la lengua de término. Segfin un
especialista argentino en el tema, Fernando Lewis, en la traduccién intralingiiistica del
espafiol peninsular al espafiol de Argentina, la reduccién alcanza hasta un 509, dada
la muy superior velocidad con la que se habla en Espaiia.

Las partes del lenguaje que m4s pueden sufrir con estos recortes son:

a) la expresividad: lenguaje fatico, expresiones coloquiales, adjetivos, adverbios,
lenguaje tabg, ete..);

b) el estilo: si un estilo como el cinematografico que por su propia naturaleza es
bastante funcional sufre recortes léxicos, desaparicién de parafrasis, simplificaciones
sintdcticas (desaparicién de dobles complementos directos e indirectos), imprecisiones
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en el uso de los tiempos verbales (desaparicién de la distincién entre pasado y futuro
inmediatos y lejanos, desaparicién de la forma parafrdstica del imperativo para
nosotros),ete., puede producir un lenguaje absolutamente telegrafico que no se
corresponda con lo que apreciamos en la imagen cinematografica y por tanto extrafio
a ella;

" ¢) la caracterizacidn de las variedades de lengua y reduccién en gran medida a Ia
lengua estandar; _ :

d) la caracterizacién de los diferentes personajes,

La traduccion de subtitulado produce por tanto pérdidas tanto de significado como
de estilo y de caracterizacién. La pérdida inevitable de significado exige distinguir los
diferentes significados seglin su mayor o menor importancia tanto en relacién al
conjunto del texto como en relacién al conjunto del mensaje (incluidas las sefiales
visuales) y réalizar un trabajo de sintesis muy exigente. La pérdida de estilo nos
impulsard en general a compensar ia pérdida con la utilizacién en la medida de lo
posible bien de palabras plisticas bien de expresiones idiomaticas.

7. Condiciones técnicas para el sincronismo en el subtifulado.

La unidad de medida que se emplea para Ia longitud de la pelicula es el pie
(foot). Dado que la velocidad de pase de la pelicula es constante, la longitud de
pelicula pasada nos indica también el tiempo transcurrido en su paso, por lo que para
ambas magnitudes se emplean indistintamente el término metraje (footage).

El pie de pelicula contiene 16 fotopramas (frames) y tarda en pasar por pantalla
un tiempo de 2/3 de segundo. Es decir, la velocidad de paso es de 24 fotogramas por
segundo.

No existe consenso entre los diferentes autores a propdsito del nimero de letras
o espacios (pulsaciones en el teclado) que puede contener un subtitulo para que su
lectura resulte comoda, oscilando las cantidades ofrecidas entre 52 y 70. Nosotros
vamos a seguir las instrucciones para traductores de la 20th Century-Fox Corporation,
que establecen un mimero de 70. Estos setenta espacios se dividen en dos lineas, cada
una con un maximo de 35 pulsaciones. En ningn caso para el didlogo se puede
superar ese limite para un subtitulo, ni siquiera cuando el metraje sea mayor de los 7
pies. En caso de subtitulado bilingtie, cada una de las lineas del subtitulo contiene la
traduccidén a una de las lenguas.

En el caso de los titulos narrativos (aparecen como texto en la imagen: titalos,
pancartas, letreros, etc..), éstos suelen aparecer en pantalla mds tiempo del que es
necesario para leerlos, por lo que ¢l metraje suele ser muy superior al que les
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corresponderia si se tratara de texto dialogado o narrado. No existe por tanto en el
caso de los titulos narrativos la obligacién para el traductor de ajustarse al metraje si
~ ¢&ste es superior al necesario para una traduccién libre o no-subordinada; si serd

necesario sincronizar la traduccin con el metraje si éste es inferior al necesario para
una traduceién libre. ‘

El ntimero de letras y espacios para un pic es de 10 (las maytisculas cuentan como
dos pulsaciones). El nimero de letras y espacios para un fotograma sera de
16/16=0,625 espacios. '

Recomendamos elaborar la siguiente tabla de equivalencias entre fotogramas y
pulsaciones, que evitar la repeticién innecesaria de caleulos:

Fotogramag pulsaciones pulsaciones redondeadas

0,1 0,625 1
0,2 1,250 1
G,3 1,875 2
0,4 2,500 3
0,5 : 3,125 3
0,6 3,750 4
0,7 4,375 4
0,8 5,000 5
0,9 5,625 6
0,10 6,250 6
011 6,875 7
0,12 7,500 8
0,13 ' 8,125 8
0,14 8,750 9
0,15 9,375 9
0,16= 1 pie 10,000 10

El metraje se indica con cifras separadas por un punto (por ejemplo, 3.12). No se
utilizan divisiones decimales del pie, siendo su unidad inferior el fotograma. Es decir,
el metraje anterior de 3.12 nos indicard una longitud de pelicula/duracién de la
proyeccidn de 3 pies y 12 fotogramas. Para el ¢aso que aqui nos ocupa, que es ¢l de
la traduccién de subtitulos, lo que nos indicar4 esa cifra es que el conjunto de las dos
lineas de nuestro’ subtitulo debers contener un texto que se aproxime lo més posible
a 3x10+12x0,625=38 espacios o pulsaciones.

Los titulos que son tan cortos que se pueden leer mas de una vez mientras
permanecen en pantalla resultan molestos y rompen el ritmo de lectura tanto como
aquellos que por ser demasiado largos no da tiempo a leerlos u obligan a forzar la

velocidad de lectura. Por ello se recomienda la utilizacién de todo el metraje disponible
para ¢l subtitulo.
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8. Recomendaciones en cuanto a la forma de los subtitulos.
Este apartado estd tomado del trabajo de Lucien Marleau (1982: 271-285),
Aparte de algunos consejos generales como

a) traducir fielmente los didlogos sin traicionar su espiritu y sin ocultar nada al
piblico, ¥ _ ‘

b) dar a éste la ilusién de que lo entiende todo sin necesidad de leer los.
subtitulos,

Marleau da las siguientes indicaciones'en cuanto a su forma:

1) No superar el limite superior (70 espacios); si se trata de una sola palabra, ésta no
debe ser inferior a 4-5 espacios. Dificilmente tendra justificacién un subtitulo mas
corto.

2) No hacer mas de dos lineas por subtitulo.

3) No sobrecargar el titulo de signos de puntuacidn, por ejemplo signos de admiracién
y puntos suspensivos, si no afiaden nada nuevo. El papel del subtitulo es traducir el
significado de una frase y no reproducir las inflexiones de la voz del personaje.

4) El signo a emplear al final de una frase inacabada y al principio de la que 1@
completa, cada una formando un subtitulo diferente, es el de puntos suspensivos, que
indican también que la oracién se ha dejado en suspenso.

5) La presencia del punto indica claramente que la oracién estd completa.

6) En principio, las palabras escritas totalmente en mayisculas se utilizarén tan s6lo
para la traduccion de los titulos, inscripciones diversas, titulares de periédicos, etc..
Evitar utilizar las mayisculas en los subtitulos hablados.

7) Poner los acentos en las maytsculas, puesto que su omisién puede prolongar el
tiempo de lectura,

8) La letra cursiva en los subtitulos se emplea sobre todo cuando los personajes que
hablan estdn ausentes de la pantalla pero no de la accién. La cursiva es muy util
cuando ilustra declaraciones de carcter abstracto, evocativo o imaginario, situdndose
fuera de la accidén de la pelicula, como en el caso de los suefios, la voz de la
conciencia, Citas, pensamientos o respuestas ya escuchadas y recordadas para subrayar
su alcance, voces escuchadas en la radio, en la televisién, al teléfono, palabras
escuchadas a través de las puertas, narraciones y comentarios en off, las canciones,
ciertos documentos, cartas, carteles, anuncios, pancartas, etc..
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9) La fragmentacidn de una frase en dos o mds subtitulos consecutivos puede plantear

problemas lingiiisticos. Hay que recordar que cada subtitulo aparece sobre la pantalla
de forma separada; hay que asegurarse por tanto darle una estructura individual que
no permita ninguna duda en cuanto a su significado. Un subtitilo puede no estar
acabado en su idea pero el fragmento que aparece en la pantalla debe estar completo,
perfectamente claro y llamar la atencién sobre la conclusion a la que se espera,

10) Se debe ser prudente en lo que se refiere a inversion de palabras, de grupos de
palabras o de frases enteras. El orden de palabras influye sobre la interpretacion del
actor, le hace variar la entonacién e impone a su vez inflexiones ascendentes o
descendentes. Un subtitulo que se desvia demasiado puede sonar a destiempo en
relacién a los acentos del didlogo original y a los gestos que los acompafian, Se
compromete por tanto el sincronismo entre el didlogo hablado y su traduccién. Hay
que dar a los subtitulos upa construccién que siga la del didlogo.

11) Las lineas diferentes de un subtitulo introducidas por el signo menos indican la
intervencién de personajes diferentes.

Y, finalmente, recordar la utilizacién de las palabras cojin (cushion words) en
el caso, poco frecuente para la traduccién del inglés al espafiol, de que nos falten
palabras. Estas palabras cojin son las que no afiaden significado y tienen una funcién
meramente retérica o fitica (Ven vs. Bueno, pues entonces haz el favor de venir),

A las recomendaciones de Marleau que acabamos de reproducir afadiriamos los
siguientes comentarios:

1) No es necesario cubrir todos los espacios posibles de una linea antes de pasar a la
siguiente. Tampoco es necesaria una distribucion simétrica entre las dos lineas. Cuando
el texto del que disponemos supera el niimero de espacios de una linea, intentaremos
en la distribucion del texto mantener las unidades sint4cticas superiores sin fragmentar.
Es decir, en primer lugar intentaremos terminar la primera linea en un punto y aparte.
De no ser posible lo anterior, intentaremos terminar la primera linea en un punto y
coma o en una coma. De no resultar tampoco posible, intentaremos terminarla en Ia
separacién entre el sujeto y el verbo o en.la separacién entre el verbo y los
complementos, De no ser posible, intentaremos no fragmentar un complemento.
Después, no fragmentar una palabra.

2) En la préctica profesional se suele acudir al uso de abreviaturas (Sr. por Sefor)
o de nfimeros en cifras (284 por doscientos ochenta y cuatro} como un medio de
reducir el niimero necesario de pulsaciones. Si bien este sistema puede resolver de
forma definitiva el problema de no superar los limites absolutos de extensién (35
espacios por linea), no estd tan claro que resuelva los demis problemas de
sincfonizacién. Aungue no contamos con datos experimentales, sospechamos que el
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tiempo necesario para leer 284 no es el tiempo necesario para leer tres caracteres sino
algo mas, con lo cual estaremos imponiendo al espectador con el uso de formas
abreviadas velocidades de lectura superiores a la normal.

3) Oftra "trampa" posible cuando andamos apurados de espacio s la de omitir ,]0.5
signos de puntuacién que pudiera haber al final de la linea en cuestion. Aunque es facil
que la omisidn pase desapercibida al espectador, éste es un sistema que tendremos que
utilizar con la mayor discrecion; probablemente, tan sélo cuando de ello dependa 1o
superar el limite de 35 matrices por linea. Resulta mas sencillo omitir fos espacios
mecanograficos en blanco tras un signo de puntuacidén y antes de la letras siguiente.

4) Las politicas a seguir respecto a la lengua tab depepc?en de los pai:ses, la’siyuacién
y también los estudios correspondientes. En nuestra opinién, el lenguaje tabi tiene un
impacto mucho mayor cuando se da en forma escrita que cuando se fia en forma
verbal y por ello habria que ser muy discretos en su utilizacién en los subtll’tuios.u?cluso
en aquellos casos en los que no vaya a experimentar rechazo en la versién original o
en una version doblada.

5) Consideramos que un margen de tolerancia aceptable para el asincronismo es de
un 10% por arriba o por debajo de lo indicado por el metraje, siempre dentro de los
limites absolutos miximos y minimos.

9. La practica profesional

La traduccién de peliculas exige diferentes tareas:

a) Transcripcitn del texto original y medicién del tiempo en que comienza y acaba

cada parlamento (elaboracién del guién de continuidad). Seleccidén de lo que hay que -

traducir cuando se superponen varios parlamentos. Para el doblaje, indicacién de
expresiones no verbales (risas, Horos, etc.). -

b) Adaptacion de los didlogos para subtitulado, para acercarlos a su forma
definitiva (elaboracién de master titles).

¢) Traduccidn.
d) Sincronizacién traductora (que ajusta su extension al metraje y la veiocidafi de
lectura en el caso del subtitulado; que la correspondencia con los movimientos visibles

del habla en ¢l caso del doblaje).

e) Sincronizacién téenica. Sobreimpresidn o sobreproveccidn sobre la pelicula en
los lugares adecuados.
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Dependiendo de los sistemas de trabajo o de las condiciones técnicas, estas tareas
son realizadas por personas diferentes. En nuestra propuesta para la traduccidn de
subtitulos, la sincronizacién traductora y la traduccién son una sola y Gnica tarea a
realizar por el traductor. Es ¢l sistema derivado de las instsucciones para los
traductores de la Twentieth Century Fox. La sincronizacién técnica se realizar con o
sin la ayuda de ordenadores. Sin embargo, en la mayoria de los estudios de traduccion
cinematogréfica se sigue un sistema distinto. Los traductores no cuentan con guiones
para subtitulado (a veces con ningiin gui6n) y a ellos les corresponde hacer tanto el
trabajo de transcripcién como el de traduccién (es facil que un traductor esté
cualificado para hacer el trabajo de transcripci6n pura y simple, pero es casi imposible
que esté cualificado para hacer el trabajo de continuidad). Se parte en este sistema de
una traduccion libre o en todo caso ligeramente abreviada y el ajuste o sincronizacion
de los subtitulos a los didlogos originales se hace (cuando se hace) a ojo . Es el caso
de la inmensa mayoria de los estudios y no dudamos en calificar el método como
artesanal. La inexistencia de guiones de subtitulado se debe en algunos casos a que los
estudios ni siquiera los han pedido en su contrato. En otros .casos, estudios y
traductores disponen de guiones de continuidad, pero desconocen la relacién que
guardan con su trabajo.

10. El guién.

La primera advertencia a realizar es que casi siempre existen discrepancias entre
lo que se puede ofr en la pelicula y las transcripciones que aparecen en los guiones,
por realizarse éstos normalmente de forma previa al rodaje. El traductor tendra que
atenerse al resultado final tal como se puede ofr en la pelicula que se proyecta.

El guion podrd adoptar formas diversas segtin cudl vaya a ser su utilizacién.
Partiendo de una sinopsis se van incorporando a él detalles sobre la accion, lugares,
didlogo, etc., hasta alcanzar el grado de un shooting script o guién de rodaje,. que
contiene todos los detalles técnicos necesarios para la filmacién e incluso el orden en
que las tomas s¢ van a realizar. La lista de didlogo (dialogue transcript) contendri
s6lo informacidn sobre los personajes y lo que realmente han de decir o dicen en la
filmacion. Puede contener también informacién sobre el rollo (reel) de pelicula, la
toma (shot), cambios de secuencia y la accién. 'Este tipo de material serfa de dificil
traduccion para el subtitulado pues, al no contener informacién sobre ¢l metraje, no

nos servird para calcular con exactitud cudl deberia ser la extensién de nuestra
traduccion.

También hemos sido testigos de un caso extremo de dificultad para el traducter
de subtitulos (tan dificil y disparatado es el trabajo que no considerarfamos profesional
su aceptacion). Se trata de la utilizacion como base de la traduccién de subtitulos para
la pelicula italiana Borotalco de la lista de didlogos de su subtitulado en inglés. En
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esta lista de subtitulos ingleses no figuraba por supuesto ni siquiera el nombre de Jos
personajes, asi como tampoco aclaracion alguna sobre la accién ni los cambios de
secuencia o situacién. El trabajo debia comenzar con la adivinacién de cudntos
personajes diferentes intervenfan en cada secuencia, si eran hombres o mujeres, si
intervenia la misma persona u otra diferente, cudndo cambiaba la secuencia, etc.. iY
todo ello sin posibilidad de ver la pelicula previamente!

El material que deberfa servir de base a la traduccion de subtftulos es un guion
de continuidad (dialogue and continuity, spotting list, footage and title list for foreign
versions,). En este guién de continuidad en ocasiones se transcribe ¢l dialogo original
y en ocasiones se ofrece un didlogo que ha sido especialmente adaptado para ajustarse
a la duracién/extension que han de tener los subtitulos; estos dltimos didlogos no seran
por tanto los reales, los que son pronunciados en la pelicula. La escuela polaca de
traduccién de cine prefiere crear nuevos didlogos adaptados a las exigencias de la
nueva extensién en vez de la traducci6n, evitando asi la pérdida de calidad en los
mismos.

Suelen afiadirse indicaciones Gtiles para el traductor como explicacién de
expresiones y términos dialectales o de argot, indicaciones sobre el cardcter de texto
narrativo o explicativo en el original, alternativas a palabra soeces en caso de que la
legislacién del pais de destino requiera la adaptacién, etc., ademés de informacitn
sobre rollo, accidn, cambio de escena, interlocutores y demas informacién atil o
necesaria.

Podemos encontrar guiones de continuidad con todas las indicaciones necesarias,
incluido el metraje, pero en el que los didlogos fueran simple transcripcién de los
reales. También con estos guiones podemos trabajar en nuestra traduccidn de
subtitulos, aunque sin tantas facilidades como en el caso de los guiones para
subtitulado.

En nuestro caso ideal, por e¢jemplo en The Man from Snowy River,
encontraremos las siguientes columnas:

1) Continaity and dialogue: contendrd o bien el didlogo real o bien instrucciones €
informacién atil para el traductor.

2) No./number: numeracion consecutiva de los subtitulos, la cual habra de mantenerse
en la traduccion.

3) Master Title: el didlogo una vez adaptado al metraje. Es lo que hay que traducir.

4) FTGE /footage: indicacién absoluta del tiempo que el subtitulo va a permanecer en
pantalla y, por tanto, de la extensién de nuestro texto traducido.
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5) START y FINISH: indicacion del metraje de forma relativa al comienzo de la
pelicula.

El guién traducido incluye tan s6lo el titulo traducido de la peficula, los nimeros
de los subtitulos y los subtitulos traducidos, tal y como aparecerdn en la pantalla, Sobra
toda la demds informacién presente en el guibn que se le entrega al traductor. Hs
conveniente trabajar con papel pautado que incluya los niimeros de los subtitulos ¢
indicacién de los Hmites materiales por nuestra traduccidn,

11. Practica de Ia traduccién de subtitulos.

Para ilustrar en la practica lo que acabamos de decir sobre la traduecién de
subtitulos, vamos a traducir una parte de los correspondientes a la pelicula The Man
from Snowy River. Esta es una pelicula australiana que se desarrolla en el mundo
de los caballos y que toma su nombre de una antigua y conocida balada.

Para la traduccién de su fragmento inicial vamos a trabajar con el guién adaptado
para la traduccion facilitado por la Twentieth Century-Fox Film Corporation.

La comparacién de la banda sonora original, de la transcripcion de la versién
doblada espafiola y los titulos en inglés para la traduccion (Master English Titles) nos
dard una idea de la reduccion y simplificacién que conduce hasta éstos. Sc observa la
desaparicién de abundantes parlamentos (los més cortos, los més reiterados o los mas
evidentes por la accién en la pantalla) y la desaparicién de las palabras menos
necesarias para la comprensién, como nombres familiares, vocativos (papd, Jim,
hijo}, lenguaje fatico (eh, bien, escucha, bueno), férmulas introductorias carentes de

significado (pero) y formas gramaticales como articulos y verbos cuando son
innecesarias para la comprensién.

Primer subtitulo
El primer subtitulo es
Sieady, girl.

Su extension recomendada sers de 2.0, es decir 2 pies y 0 fotogramas o lo que es
lo mismo 2x1+0x0,625+20 pulsaciones.

Propondriamos la siguiente traduccion:
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Soo,Bess,tranquila. (de 21 pulsaciones)

Podemos apreciar como nuestra traducecién se aparta de la literal por razones de
sincronismo e incluse cdmo se pueden explicitar significados (Bess) que no lo estaban
en el subtitulo propuesto en inglés.

Segundo subtitule

(OUT)

Se ha suprimido en el guidn. Muy probablemente corresponde a Soo,
Bessie/Cilmate, cilmate, pequefa, que resultan reiterativos con lo ya traducido.

Tercer subtitulo

1 bet the dingoes set her off

Su extensidn recomendada es de 3.0, es decir 3x10+0x0,625=30 espacios.

Proponemos la signiente traduccitn:

Los perros la habran asustado., de 31 pulsaciones de extension, en la que herl_n(?s
optado por no traducir dingoes por dingos, por mucho que esta palabra pueda existir
y debido a su caracter poco usual. Para ello nos valemos de la posibilidad que el cuarto
subtitulo nos ofrece de explicitar el significado salvaje.

Cuarto subi;itula

Not wild dogs.

Su extension recomendada es de 2.8, es decir 2x10 + 8x0,625=20+ 5 =25 pulsaciones.

Proponemos la traduccién

No los perros salvajes,, que ocupa 24 espacios.

Quinto subtitulo

Wild horses.

Su extension recomendada es de 2.0, es decir 2x10+0x0,625=20 pulsaciones.

Proponemos la traduccion
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sino los cimarrones., que ocupa 20 espacios.
Sexto subtitulo
The thoroughbred’s mob.

Este parlamento estd indicado en cursiva por no aparecer su autor, Jim, en la
imagen.

Su extension recomendada es de 2,0, es decir, 2x10+0x0,625=20 pulsaciones.
Proponemos la siguiente traduccién: '
Los del purasangre., que ocupa 20 espacios.
Séptimo subtitulo
He hasn’t been here in ye;ars.
Su extensién recomendada es de 3.4, es decir 3x10+4x0,625=30+3=33 espacios.
Proponemos la siguiente traducci6n:
Hace afios que no venia por agui., que ocupa 33 espacios.
Si comparamos con la traduccidn de la version espafiola doblada,
Hace afios que esta por esta parte de las montaias,

podremos apreciar la existencia de un fallo de traduccién caracterizado como un
contrasentido. -

Qctavo subtitulo

-Don’t shoot him.
-He’l cause us grief.

La extension sugerida es de 3.0, es decir 3x10+0x0,625=30 espacios.
Tenemos dos personajes diferentes hablando (Jim y Henry) y ambos estan fuera

de la pantalla. Estas son las razones para introducir sus parlamentos con guiones y
para escribirlos con letra cursiva.
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Proponemos como traduccidn

-No lo mates.
-Traera problemas. , que tiene 33 pulsaciones.

La version doblada espafiola: |

-No iras a disparar contra él.
-No caunsard més problemas,

presenta un problema serio de traduccidn (contrasentido) en la segunda oracion. Sélo
tendria sentido si Henry hubiera matado al caballo, lo cual no es cierto.

[..]

Decimoctave sabtitulo
THE MAN FROM SNOWY RIVER

Este es el titulo de Ia pelicula. Por eso estd escrito en letras maytsculas. Bl goion
nos indica que aparece escrito en pantalla y no forma parte del didlogo (titulo
narrativo). La extensién de los titulos narrativos no depende del tiempo necesario para
decirlos sino del tiempo que permanecen en la pantalla (7 pies serfa demasiado tiempo
para decir el titulo de la pelicula). De este modo contamos con mayor libertad para

traducir los titulos narrativos ya que normalmente permiten traducciones algo mds
largas.

Las posibilidades de traduccién que se nos presentan son

El hombre de Rio Nevado
El hombre de Snowy River
El cimarrén.

En primer lugar tendrfamos que pensar en las traducciones m4s literales del texto
original y, en segundo lugar, nos inclinarfamos por mantener el nombre geografico en
st forma original por ser ésta la forma mas habitual de traducir los nombres
geogréficos cuando no existe versién espaiola (no la hay para el nombre de este lugar
australiano por mucho que su significado sea tan evidente; quizds fuera diferente el
caso para un lugar del suroeste norteamericano). Dejar en inglés Snowy River nos
permite asimismo_contribuir a mantener ¢l sabor local de la pelicula y hacerla més
creible. Por otra parte, El cimarrén es el titulo de una pelicula anterior.
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10. El doblaje de peliculas.

Vamos a dar un rapidfsimo repaso a parte de la informacién que Istvan Fodor
ofrece en su magnifica obra Film Dubbing: Phonetic, Semiotic, Esthetic and
Psychological  Aspects (1976). Recomendamos encarecidamente su lectura a todos
aquellos interesados en este tipo de traduccion. '

No existe ninguna relacién acistica entre los sonidos producto del doblaje vy los
originales. Los factores que determinan los sonidos de la versién doblada y su
secuencia son la formacion del sonido en la imagen y el contenido del texto original.
Aunque la comprension del habla vocal depende principalmente del oido, la percepcion
visual también desempefia un papel importante en ella. La fonética visual es la

disciplina que se ocupa de la produccién de sonidos de habla como movimientos
visibles del habla. '

La capacidad de percepcion visual del espectador depende de diferentes factores,
- stendo los principales el plano y el 4ngulo con que la cdmara enfoca al hablante. E}
espectador es capaz de discriminar que existe diferencia entre lo que ve en pantalla y
lo que escucha en la versién doblada bajo determinadas circunstancias. Fuera de estas
circunstancias, el espectador no advertird ninguna forma de asincronismo.

En condiciones normales de diccion, el espectador advertira falta de sincronismo
si el sonido de la version original y el sonido correspondiente de la version traducida
pertenecen a dos grupos distintos de entre los siguientes para cada posiciom:

Primer plano/4ngulo frontal

1. Consonantes labiales (bilabiales, labiodentales).

2. Consonantes dentales, consonantes palatales y consonantes velares.
3. Vocales abiertas labializadas.

4. Vocales abiertas no labializadas (/a/ de esp. afio /a/ de ing. art).

3. Vocales semiabiertas y semicerradas labializadas (/o/ de poner /9/de ing. dog fr.

corps, /¢/ de fr. pew; /e/ de fr. beurre).

6. Vocales semiabiertas y semicerradas no labializadas (/¢/ de ing red, fr, vert /o/
de ing, above, Ir. le; /e/ de esp. mgsa; /e/de'ing. cat; /A/ de ing. mutch.

7. Vocales cerradas labializadas (/y/ de fr. lune ; /u/ de esp. luz). -

8. Vocales cerradas no labializadas (/i/ de esp. misa).

Se distingue el inicio y el final del discurso.
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Primer plano/angulo lateral

1. Vocales abiertas. ,
2. Todos los demdas sonidos.

Se pueden percibir el inicio y ei final del discurso.
Pri;ner plane/dngulo dorsal
Solo se podra percibir, como mucho, el inicio o final del discurso.
Plano medio/dngulo frental
1. Consonantes labiales (bilabiales, labiodentales).
2. Demds consonantes (dentales, palatales, velares, uvulares, glotales).

3. Vocales abiertas.
4. Vocales cerradas.

Se distingue el inicio y final del discurso.

Plane medio/dngulo lateral

1. Consonantes.
2. Vocales,

Inicio vy final del discurso.
Plano medio/dngule dorsal

Sélo se distingue el inicio y final del discurso.
Plano largo/angulo frontal

1. Vocales.
2. Consonantes.

Inicio y final del discurso.
Plano large/angulo lateral

Principio v final del discurso.
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Plano large/4ngulo dorsal
Como mucho, se identifican el silencio y el inicio y final del discurso.

El traductor intentard por tanto traducir cada uno de los sonidos del original por
otro sonido que en las circunstancias en que se produce no sea percibido como
diferente por el espectador en la lectura que éste hace de los movimientos
articulatorios del habla visibles en pantalla. Los traductores de doblaje utilizan sistemas
de transcripcién ad hoc que permiten comparar y evaluar la traduccién con el original

segiin aquellos rasgos que son pertinentes desde el punto de vista del sincronismo
visual. :

Un sincronismo total de la versién doblada con la imagen es practicamente
imposible. El traductor intentar4 que la pérdida sea lo menor posible. El traductor
puede verse obligado a escoger entre el sincronismo visual y el sincronismo de
significado. Aunque existen opiniones contrapuestas, el autor adopta una posicion
ecléctica respecto a la prioridad a conceder,

La practica profesional.

El sistema anteriormente descrito es un sistema en el que el ajuste o
sincronizacién traductora corresponde al traductor y para nosotros es el mejor sistema
desde el punto de vista de las necesidades de traduccion. Como en el caso del
subtitulado, la realidad suele ser bien distinta y en una mayoria de los casos reales la
labor de ajuste o sincronizacién traductora (lipsync) se deja en manos de los actores
y del director de doblaje, que la hacen sobre una traduccién libre {0 ligeramente
abrev.iad.a) de} traductor teniendo en cuenta tan sélo exigencias de sincronizacién como
la comaden.cna de consonantes labiales y semilabiales (b,p,m,v,f), la semejanza de
palabras ficiles de identificar por el espectador (como los nombres propios u otras
palabras muy caracteristicas en el contexto), que se hacen coincidir en el tiempo con
%as palabras originales, y las pausas, principios y finales de los parlamentos. En casos
wtermedios, el lipsyne 1o hard el mismo traductor, pero bajo estas dltimas exigencias
y no bajo todas las desarrolladas por la fonética visual. No es raro tampoco
encontrarse en el trabajo en estos estudios con,que los mismos traductores realizan
trabajo de transcripcién y continuidad dada la ausencia de 105 guiones adecuados.
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