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MAGDA FRANK.

UNA CONTEXTUALIZACION PRECOLOMBINISTA Y AMERICANA.

RODRIGO GUTIERREZ VINUALES

Universidad de Granada.

“Para ser original hay que volver a los origenes”
(Magda Frank)

Los “Centenarios” americanos y la primera guerra mundial,
tan cercanos en el tiempo, trajeron consigo, en primer lugar
balances nacionales tras un siglo de emancipacion politica, y
poco después, ante el descalabro europeo, una mirada in-
trospectiva en la que las raices artisticas y culturales del
continente jugaron un papel fundamental. Si bien es cierto
que ya en el XIX, en lo arquitectdnico, se habian dado revivals
de lo precolombino en pabellones de exposiciones universa-
les, en monumentos conmemorativos y en otros edificios ur-
banos, fue realmente en las primeras décadas del XX cuando
estas practicas se multiplicaron, fortaleciéndose, junto a lo
estético, lo identitario. Lo “neoprecolombino” junto al “neo-
colonial”, expresado sobre todo en arquitectura y mobiliario,
se erigiran en intencionado basamento de un “arte nuevo
para América”, tal como pregonaria Ricardo Rojas en las pa-
ginas de su Eurindia (1924).

La proliferacion de edificios (construidos o simplemente
proyectados), muebles de toda laya, manuales de arte orna-
mental con propuestas de aplicacion practica, disefio grafico
en libros, revistas y otros impresos, textiles, escenografias,
etc., consolidaron a lo precolombino, desde Argentina hasta
México, como un repertorio infinito para propuestas de mo-
dernidad y vanguardia. Esta realidad iba a tono con la ola de
“primitivismos” que venia sustentando una parcela significa-
tiva del arte europeo de avanzada.

Paris, en su rol de centro neuralgico, era receptor, refor-
mulador e irradiador de propuestas externas entre las que
se incluian la estampa japonesa y la mascara africana, los
ballets rusos o, en manos tanto de locales como de latinoa-
mericanos, el arte precolombino, convertido en fuente para
el arte moderno. Un embrién que floreceria a partir de en-
tonces, de manera profusa y por muy variopintas vias, por
toda América.

En el ambito que nos atafie, el de la escultura, en forma para-
lela se estaba operando un cambio determinante: los defen-
sores de la “talla directa” iban de a poco desplazando en el
debate a los que se apoyaban en el modelado. Los radicales
defensores de aquella postura planteaban la necesidad de
que el artista asumiera todo el proceso creativo y no debiera
depender de una cuadrilla de ayudantes que, a partir de las
figuras modeladas por el escultor, se encargaran de tras-
ladarla al marmol mediante el “sacado de puntos”. En esta
aseveracion se trasluce el germen de lo que algunas décadas
después veriamos en la obra de Magda Frank, y en aquello
que Nelly Perazzo, al hablar de ella, diria: “reivindica, en su
trabajo como escultora, poder dar la luz cada vez una pieza
Unica, que ninguna magquina y ningdn artesano pueda hacer,
por mas habil que sea”.

Este pulso, trasvasado a “lo americano”, generaria puntos
de vista como el del mexicano David Alfaro Siqueiros, quien,
en su Manifiesto titulado Tres llamamientos de orientacion
actual a los pintores y escultores de la nueva generacion
americana, publicado en Barcelona en 1921, no dudaria en afir-
mar que habia que adoptar en escultura el “vigor constructivo y
la energia sintética” de los antiguos pobladores del continente,
pero “evitando las lamentables reconstrucciones arqueoldgicas”.

Los nombres en el Paris de los afos 20, en donde ya vemos plas-
mada la “talla directa” en piedra de inspiracion precolombi-
na, van desde el catalan José de Creeft hasta el colombiano
Romulo Rozo, pasando por otros varios creadores. En Amé-
rica recogerian el guante emprendedores como el pintor y
grabador Gabriel Fernandez Ledesma y el escultor Guiller-
mo Ruiz en México, cuando en 1927 crearon, en pionera ex-
periencia, la Escuela de Escultura y Talla Directa.

En el folleto de presentacion de la misma manifiestan como
objetivo principal, el de “Resucitar el esplendor de la escul-
tura indigena, vaciarla en los moldes modernos conservan-
do sus primitivos lineamientos; transformarla en elemento
cooperador de la arquitectura para crear una nueva modali-
dad caracteristica nuestra”. La Escuela vivira su mayor auge
en los afos subsiguientes, pero sus conquistas estéticas e
ideolégicas se cristalizaran fundamentalmente en las déca-
das del 30 y 40, al hacerse su produccién mas visible y al
ganar mayor presencia en el espacio publico a través de la
accion monumentalista.

a, Sevilla (1928
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Afianzada la practica de la talla directa en piedra, extenso campo
en el que incursionaron innumerables artistas, la fiebre escul-
torica (de bulto) y estatuaria ([monumentalista) de cufio preco-
lombino se extendera con insistencia a partir de los men-
cionados decenios, en manos de una pléyade de creadores
a lo largo y ancho del continente. En la Argentina, ademas
de artistas como Luis Perlotti, ya afamado por su produccién
indianista y consolidando una trayectoria que lo convertiria
en el escultor publico mas prolifico del pais, destacan algu-
nas excepciones como la de Pablo Tosto, autor en 1933 de
una serie de proyectos no cristalizados de “monumentos al
Soldado Desconocido”, expuestos en Amigos del Arte, y que
mayoritariamente fueron planteados como colosales pira-
mides prehispanistas.

Entre México y Argentina, a partir de esa década de los 30,
los hitos son numerosos. Mientras, emergian en Bolivia las
pulidas tallas de Marina NUnez del Prado, a cuyas memorias
las titularia Eternidad en los Andes (1973), un rétulo muy
apropiado para el legado que dejaria tras su muerte en 1995.
La huella de lo indigena y lo precolombino sedimentaria en
la obra de Marina y, mas aca en el tiempo, en la produccion
aln vigente de su compatriota Ted Carrasco, tan cercana por
veces a la de nuestra Magda Frank.

Marina, Magda... La talla directa en mano de ellas y de mu-
chas otras mujeres escultoras, como las chilenas Laura Ro-
dig (autora de una India mexicana adquirida en 1924 por el
Museo de Arte Moderno de Madrid), Marta Colvin (autora de
la monumental Pachamama que campea en el Parque de la
Esculturas de Providencia, en Santiago), su discipula Maria
Teresa Pinto o Lily Garafulic. En el pais trasandino otros artis-
tas se sumaban al proceso: Lorenzo Dominguez, que viviria
largos periodos en Tucumany Mendoza, publicaria un recor-
dado libro sobre Las esculturas de la Isla de Pascua (Buenos
Aires, 1968), mientras que en 1952 el pintor Vargas Rosas
adquiria para el Museo de Bellas Artes un monolito tallado
en piedra de Tiahuanaco, decisién en la que confluia una do-
ble mirada: la arqueoldgica y la moderna.

En Ecuador emergen con fuerza propia las figuras de Jaime
Andrade Moscoso, que alcanza plenitud en obras como los
Danzantes [c.1950) tallados en piedra, hoy en el Museo Na-
cional del Ecuador; la ain no del todo rescatada Germania
Paz y Mifo, cultivando el ancestralismo en piedra algunos
anos después, y el maestro Estuardo Maldonado quien este
mismo afio, en su casa de Quito, nos transmitia entusias-
mado su pasion por lo precolombino ante la vista de algunas
de sus obras de la serie Homenaje a la piedra, de finales de
los 60.

Ya referimos a Rdmulo Rozo, colombiano pero con mas tra-
siego mexicano, sobre todo en Yucatan, y debemos mencio-
nar a otro gran escultor de su pais, también con pie en am-
bas naciones: Rodrigo Arenas Betancourt. De Venezuela, a

Francisco Narvdez. Y en Peru a otra escultora: Lika Mutal.
Pero el listado, insistimos, es inagotable, desde lo histérico y lo
presente.

Y la pasion por lo precolombino no se quedd en nuestras
fronteras continentales, trascendiendo en la obra de escul-
tores foraneos, muchos de ellos protagonistas ineludibles
del dmbito internacional: el espanol Jorge Oteiza, fascinado
con la cultura de San Agustin durante sus anos en Colombia;
el inglés Henry Moore, que visitdé conjuntos arqueolégicos
mexicanos de la mano de Rufino Tamayo y que quedé marca-
do de manera indeleble por el Chac Mool de los mayas; el aleman
Mathias Goeritz, también en México; o el estadounidense Isamu
Noguchi, en varias de sus esculturas abstractas.

Marina Nufiez del Prado (Bolivia). Mujeres altiplanicas (1970-1971)
Basalto. Casa Museo Marina Nufiez del Prado, La Paz

Ahora bien, en este marco precolombinista, ;jdonde entra a
tallar (nunca mejor dicho) la figura de nuestra Magda Frank?
;Donde, cuando y por qué razones se volco a lo ancestral de
manera tan decidida? Indudablemente hay una serie de fac-
tores vitales que generan un primer fundamento, y otros pos-
teriores que iran inclinando la balanza hacia lo prehispanico.
Ruth Corcuera sugiere —y compartimos su hipétesis— que su
inclinacion a las formas arcaicas sucede casi de forma con-
testataria, contra el nazismo que habia considerado “dege-
nerado” al arte primitivo y a sus epigonos modernos: “no
seria aventurado pensar que Magda Frank encuentra en el
arte precolombino una posible alternativa frente al horror
del Holocausto™.

Tras arribar a Paris a finales de los afos 40 Magda intuye una
nueva era cultural, en donde lo asiatico, africano y americano
ancestral toman el relevo respecto de la tradicién greco-roma-
na. Ella aun estd inmersa en la escultura figurativa, y asi se-
guird un buen tiempo, inclusive cuando en 1950, desarraigada,
sintiéndose “una vagabunda, sin familia, sin pais, sin religion”,
decide irse a Buenos Aires siguiendo la pista del Gnico familiar
que habia sobrevivido a los nazis. Alli, ademas de adoptar la
nacionalidad argentina, y ya asimilada la inquietud de lo preco-
lombino, comienza a incursionar por instituciones que conser-
van obras de aquél periodo, como el Museo Etnografico Juan
B. Ambrosetti, de la Universidad de Buenos Aires. La semilla
estaba dando frutos...

...Y vuelta a Paris, en 1953, y a reforzar sus convicciones: “En-
contré que lo mas proximo a mi caracter es el austero arte
monumental de las civilizaciones precolombinas.

En el Museo del Hombre de Paris encontré lo que en vano
busqué en Buenos Aires. Fue alli, en su rica biblioteca, donde
comencé a estudiar la arqueologia de América Latina”.

En aquella institucion funcionaba la Sociedad de America-
nistas; algunos ndmeros de su Journal se hallan en la bi-
blioteca de Magda Frank, como mudo testigo de sus indaga-
ciones. Todo ese sustento transitaria luego hacia una praxis
geometrista, alentada por Marcel Gimond, su maestro en la
Academia Julian, a través de la que se vinculard a lo primiti-
vo en generaly a lo prehispanico en particular.

No serd menor, y ella asi lo reconoce, el impacto de un escul-
tor argentino radicado desde hacia muchos afios en la capital
francesa: Sesostris Vitullo. No sabemos si llegd a conocerlo
personalmente, ya que él fallece el 16 de mayo de 1953, antes
del arribo de Magda desde Buenos Aires. O quiza lo conocid
antes de ir a Argentina. Lo cierto es que Vitullo se despidid
en su punto culminante: durante la importante exposicion
retrospectiva de sus obras que se llevd a cabo en el Museo
de Arte Moderno de Paris, inaugurada en diciembre del afio
anterior, y que se debid en parte a las buenas maneras de Ig-
nacio Pirovano.

Vitullo era entonces el Unico escultor extranjero que forma-
ba parte de la antigua Asociacion de Talladores de Piedra de
Francia, originada en la Edad Media.

Gabriel Fernandez Ledesma [México)

Xilografia (1927). (Repr.: Forma. Revista de Artes Plasticas.
México, vol. I, N° 6, 1927, p. 23]

Coleccion MLR, Granada

Marta Colvin (Chile). Pachamama (1986)
Piedra roja de los Andes
Parque de Esculturas de Providencia, Santiago de Chile



No nos extrafia la admiracién de Magda por la obra de Vitullo,
ni tampoco el paso que habria de dar, ya de nuevo en Bue-
nos Aires y en medio del auge de la no-figuracién hacia 1957,
abandonando gradualmente el modelado y derivando a la ta-
lla directa, en piedra, marmoly madera. Participaciones en el
Saldn de la Asociacion Arte Nuevo en ese ano, o en el Primer
Saldn de la ANFA (Agrupacién de Arte No-Figurativo) en 1959,
un ano antes de retornar a Francia, consolidan su accién.

Testimonio oral de ello es una entrevista que le realiza Ernes-
to Ramallo, en mayo del 59, para la audicion Nuestra Vida Ar-
tistica (LS4 Radio Portena), cuyo texto se conserva. El mismo
es casi un manifiesto de las convicciones precolombinistas de
Magda Frank, donde habla de la adopcién de “elementos pro-
pios de la escultura abstracta, con volimenes y ritmos”, de
revivir las tradiciones del arte antiguo de América y darle una
forma contemporanea, de su objetivo de participar de la for-
macion de un arte nacional argentino en el que se imbrique
lo precolombino americano, revirtiendo una situacién que
advierte: “El arte antiguo sudamericano, es desconocido por
la mayoria de los artistas argentinos, sin hablar del publico;
ellos no sospechan las riquezas, las variaciones, las belle-
zas de los objetos de arte de estas culturas olvidadas. El arte
precolombino es cercano al arte abstracto y surrealista con-
temporaneo, porque son creaciones puras, que surgieron de
la fantasia humana y no de la imitacion de los objetos exis-
tentes en el mundo exterior, como el arte clasico europeo,
una causa mas para que nos acerquemos al arte antiguo de
esta tierra”.

En 1960 la errante Magda decide regresar una vez mas a
Paris: es el momento en que se decanta de manera definitiva
por un arte de raices precolombinas.

Coinciden en tiempo su consustanciacion identitaria ameri-
cana, su practica decidida de la talla, y una coyuntura que va
a ser muy bien aprovechada y que operara como disparador
impensado: el desarrollo de una serie de programas monu-
mentalistas que emprende André Malraux desde el Ministe-
rio de Cultura creado por Charles de Gaulle en 1959, y que
tendra a Magda como artista de cabecera. Esa circunstancia
explica el arranque del proyecto precolombinista a gran es-
cala que desarrollara a lo largo de dos décadas [entre 1964
y 1983), tal como estudié Maria del Carmen Magaz, quien
también apunta un dato no menor: sigue siendo la esculto-
ra argentina que mas obra tiene ubicada en el espacio pu-
blico francés. Plazas y parques, liceos y colegios, cuarteles
y casas comunales, y hasta residencias privadas de Paris
alojaran obras suyas en esos anos, en una clara accién que
podriamos definir como una suerte de “precolombinizacion”
del espacio publico francés.

La Argentina sigue estando en su horizonte. Llegara de visita
a Buenos Aires en 1966; entonces, uno de los criticos de arte
que mas discurri¢ sobre su obra, Cayetano Cérdova Iturburu,
escribio:

“Se piensa, ante las obras actuales de Magda Frank, que su
arte es en este instante, sin duda, la afortunada conjuncion de
una vision plastica moderna, de origenes cubistas y neoplas-
ticistas, con un espiritu en el que resuenan ancestrales voces
americanas”.

Y serd también en la ciudad del Plata donde decidira vivir sus
ultimos anos, desde su retorno en 1995 hasta su muerte en
2010, dejando un invalorable legado, hoy resguardado en su
casa-museo.

Como bien dirfa nuestro querido y recordado Rafael Squirru,
“es un inesperado lujo para Buenos Aires contar con la obra
de Magda Frank”.

Mathias Goeritz
Tinta sobre papel

Coleccién privada

Jaime Andrade Moscoso. Danzantes (c.1950)
Piedra tallada
Museo Nacional del Ecuador, Quito

Lika Mutal (Perd) Pukara (1980)
Travertino

Coleccién privada

Magda Frank
Composicién precolombina (c.1990)
Tinta sobre papel. Coleccion MLR, Granada
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