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El objetivo del presente ensayo es el de poner en evidencia un patrimonio vivo y alta-
mente representativo del Mercosur, comprendido dentro de las expresiones funerarias materia-
les e inmateriales: las tumbas situadas en los cementerios de raigambre popular (o en las zonas
marginales de camposantos “monumentales”) como asimismo los recordatorios vinculados a
la muerte en espacios publicos, hallables en caminos, carreteras, calles, plazas y otros lugares,
rurales o urbanos, de la region. Estos testimonios de memoria y de alta densidad espiritual, en lo
objetual, son productos genuinos de la sensibilidad y la creatividad de sus autores, en muchos
casos los propios familiares de la persona a la que se conmemora, o sus devotos si se trata de
personalidades publicas.

Dentro del marco que supone el presente volumen, dedicado a la gobernanza, gestion
y uso del patrimonio de interés religioso en el Mercosur y, de una manera atin mas concreta del
existente en torno a los sitios culturales de la region declarados patrimonio de la humanidad (o
en tentativa) por la Unesco, es posible establecer valoraciones especificas.

Las consideraciones que volcaremos aqui son producto de un extenso proceso de re-
gistro y analisis desarrollado en cementerios y otros espacios funerarios del continente, y de
acopio reflexivo de documentacion vinculada. Varias son las convicciones nacidas de esas expe-
riencias de campo, tanto en lo material-estético, como en lo espiritual. Una de ellas es el papel
que juegan los cementerios como espacio de intervencion de la comunidad: el pueblo acude
a los "espacios de la muerte” para generarlos como tales y dotarlos de vida, buscando, a través
de diferentes rituales, asimilar la muerte de un ser queride, emitiendo un doble mensaje: uno
terrenal, dirigido a la sociedad y orientado a aceptar y reconocer la irremediable finitud, y otro
celestial, que busca agradar al difunto y demostrarle que contintia siendo parte viva en la me-
moria de los suyos. El acto creativo se manifiesta como una necesidad superior del espiritu,
individual, familiar y comunitaria.

Desde lo material y lo estético, este patrimonio representa una de las expresiones
mas genuinas, originales y distintivas de América, y de una manera particular, de lo religioso.
Bajo el prisma y hasta la distorsion propia de alguien dedicado al estudio del arte contem-
poraneo, es inevitable ver a muchas de estas creaciones como verdaderas obras de arte, aun
cuando no solamente estan al margen de los sistemas hegemanicos de museos, galerias y
mercado, sino que tampoco sus autores materiales y conceptuales sean conscientes de esas
cualidades.

Conlosejemplos a la vista, estd claro que este patrimonio esta marcado porla hibridacion
en cuanto a la convergencia de elementos provenientes de diferentes ambitos, y por los excesos
iconograficos, practica natural de una sociedad en donde lo barroco nunca dejo de ser un santo
y sena. Las simbologias cristianas tradicionales ya no ejercen el papel de exclusividad de antafo
y coexisten en las tumbas y nichos con escudos de equipos de futbol, personajes de dibujos
animados, la alusion a oficios y gustos de los fallecidos, corazones que evocan afectos, retratos
de difuntos primorosamente pintados a mano, composiciones propias del graffiti, el rock y el
rap, usos del photoshop y otros medios digitales, angeles en multiples formatos y situaciones,
representacion de hogares y otras posesiones terrenales, imaginaciones sobre el paraiso. Un

nutrido universo llamado a cumplir el papel de espacio de conexion entre lo terrenal y lo
celestial, en donde el color suele jugar un papel determinante.
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dos tanto en ambitos rurales (carreteras, caminos, senderos) como
5 sitios). A ellos debemos sumar oratorios, altares populares, cruces,
» que encontramos en lugares tan disimiles como terminales de

2 un patrimonio religioso que, en conjunto, no recibe especial
nes, emergiendo como un cimulo de testimonios dispersos. Lo
n estd “invadida” por lo sagrado: constituye un territorio sacralizado,
de individuos y sociedades que se apropian libre y legitimamente de
les y otros publicos para edificar santuarios de devocion personal, familiar
© estd al margen de ello sino que lo constituye, un amplio corpus de cultos
tradiciones y leyendas populares, y como consecuencia de la invencion de

T laro de ello serian las llamadas “animitas” que hallamos en territorio
e F]e.gadas..—ya con otros nombres- en el resto del continente, recordatorios
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gue enlazan con la antigua tradicion de las apachetas. Verdaderas “instalaciones” -utilizando
un concepto del arte contemporaneo-, representan, en el caso chileno, una de las expresiones
con mas recorrido historiografico en el diltimo cuarto de siglo. Diseminadas a lo largo y ancho
del pais, son notables las halladas en las zonas desérticas de Atacama, y varias en torno a las
oficinas salitreras de Humberstone y Santa Laura, 0 a San Pedro de Atacama. Mucho maés al sur,
en Chilog, los cementerios representan también un muestrario abundante, en este caso de
pequenas tumbas que estan construidas con técnicas y materiales propios de la arquitectura
local.

Citamos a estos dos referentes patrimoniales mundiales coma también podemos ha-
cerlo con otros de |a regién. Es factible trazar didlogos entre los cementerios populares de la
zona andina central. En ciudades como Quito, si tomamos como referencia a su camposanto
principal, el de San Diego, llaman poderosamente la atencién, una vez que se deja atras el sector
monumental, el amplisimo espacic de nichos cerrados con lapidas intervenidas de manera indi-
vidualizada por los deudos, pintadas o con objetos anadidos al muro, muchas de las que, como
en un eterno palimpsesto y por imposibilidad de seguir pagando el alquiler, van cambiando de
inquilino y por tanto de disefio. Una expresién que, por caso, en el cementerio de la Almudena
de Cusco, se tridimensionaliza, al intervenirse no sobre una superficie plana sino sobre una “caja”
cerrada con un vidrio, lo que permite a los familiares del difunto crear llamativas “habitaciones”
plagadas de objetos, testimonio de la sensibilidad y la creatividad de |a comunidad. Mas al sur,
ciudades patrimoniales como Sucre o regiones como la Quebrada de Humahuaca, muestran ca-
racteristicas similares. La ciudad boliviana posee uno de los cementerios mejor cuidados y ade-
centados de Sudamérica, y presenta algunas curiosidades de raigambre local como son unos

pequenos toldos que las familias suelen colocar encima de los nichos para resguardarlos de la
excesiva exposicion solar.

Llegados a este punto cabe preguntarnos acerca de las posibilidades de gestién de este
patrimonio. Una premisa a tener en cuenta es que cualquier plan de actuacion debe ejercerse
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Uy sutil y respetuosa, acorde con la densidad espiritual que esos testimonios
1. La intervencién de las autoridades debe estar sujeta a las costumbres: es-
s leyes y no son estas las que deben determinar a priori las acciones de la

de un patrimonio, en lo material, eminentemente efimero —ya sean las tum-
populares como los recordatorios en espacios publicos—, se hace dificul-
: nza a largo plazo. En este contexto adquiere un papel fundamental
sificacion, a través de la fotografia y de las tareas de inventariado, del mayor
e testimonios, proceso en el que son imprescindibles las indicaciones de
de las acciones. En otras palabras, la preservacion de la memoria, en cierta
ante como la fisica, maxime cuando esta suele nacer sentenciada. Serdn
el dmbito publico, todas aquellas que supongan una toma de conciencia
Propia comunidad como de los visitantes, del valor estético y espiritual de ese
a ﬁeceﬁidad de cuidarlo, conocerlo y disfrutarlo sin alterar su esencia. Inves-
dﬁﬂe&._éxpo‘si(iones fotograficas, carteles, sitios web, itinerarios culturales...
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